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साहित्य एवं यथाथथ के परिपे्रक्ष्य में ‘मृच्छकहिकम्’ 

 

डॉ. सीमा िानी शमाथ 

संसृ्कत विभाग, विन्दू कॉलेज, मुरादाबाद 

 

शूद्रक का ‘मृच्छकविकम्’ संसृ्कत नािक सावित्य में एक अद्भुत रचना िै। इसमें समाज के 

यथाथथ वचत्र प्रसु्तत वकये गये िैं। इसमें जनजीिन का िास्तविक वचत्रण वमलता िै। संसृ्कत 

की पुरातन परम्परा के विरुद्ध राजा के स्थान पर एक सामान्य व्यक्ति इस कथा का नायक 

िै। मृच्छकविकम् की कथािसु्त लौवकक िै। यि िसु्ततः  जनता का, जनता के वलए, जनता 

के द्वारा विरवचत िै। जनजीिन का वजतना विसृ्तत एिं िास्तविक ि व्यापक वचत्रण 

‘मृच्छकविकम्’ में वमलता िै उतना अन्यत्र सिथथा दुलथभ िै। इसमें तत्कालीन समाज का 

यथाथथ प्रवतवबम्ब दृविगोचर िोता िै। उसकी राजनैवतक दशा, सामावजक अव्यिस्था आवद 

का िणथन वमलता िै। ‘मृच्छकविकम्’ की कुछ ऐसी विशेषताएँ िैं जो अन्य संसृ्कत नािको ंमें 

प्राप्त निी ंिोती।ं यिी यथाथथ को दशाथने िाली विशेषताएँ इसे अन्य से वभन्न करती िैं। संसृ्कत 

सावित्य के इस नािक में पिली बार सभी िगों के पात्रो ंका समािेश हुआ िै। लेखक ने 

आदशथ पात्रो ंके साथ जीिन और जगत के यथाथथ पात्रो ंका समन्वय बडी कुशलता से वकया 

िै। 

इस प्रकरण के रचवयता के रूप में प्रस्तािना में राजा शूद्रक का नाम आता िै, वजनका 

पररचय सूत्रधार के मुख से नािक के आरम्भ में िी इस प्रकार कराया गया िै — 

वद्वरदेन्द्रगवतश्चकोरनेत्रः  पररपूणेन्दुमुखः  सुविग्रिश्च । 

वद्वजमुख्यतमः  कविबथभूि प्रवथतः  शूद्रक इत्यगाधसत्त्वः  ॥ (मृच्छकविकम् १/३) 

ऋगे्वदं सामिेदं गवणतमथ कलां िैवशकी ंिक्तस्तवशक्ां 

ज्ञात्वा शिथप्रसादाद् व्यपगतवतवमरे चकु्षी चोपलभ्य । 

राजानं िीक्ष्य पुतं्र परमसमुदयेनाश्वमेधेन चेष्ट्वा 

लब्ध्वा चायुः  शताबं्द दशवदनसवितं शूद्रकोऽवनं प्रवििः  ॥ (मृच्छकविकम् १/४) 

इन श्लोको ं के अनुसार शूद्रक गजराज की-सी गवत, चकोर-सदृश नेत्र और पूणथचन्द्र के 

समान मुख िाले शे्रष्ठ वद्वज कवि थे। उन्ोनें ऋगे्वद, सामिेद, गवणत, िैवशकी कला (गवणका-

विद्या) तथा िक्तस्तवशक्ा में वनपुणता प्राप्त की, अश्वमेध यज्ञ वकया, सौ िषथ दस वदन की आयु 
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पाई और पुत्र को राज्य सौपंकर अवन में प्रिेश वकया। स्वयं अपनी मृतु्य का िणथन कवि द्वारा 

वकया जाना स्वाभाविक निी ं लगता, इसी कारण कीथ आवद अनेक विद्वान इस अंश को 

वकसी परिती संशोधक की देन मानते िैं [2, 3]। शूद्रक की ऐवतिावसक पिचान तथा नािक 

के रचनाकाल के विषय में विद्वानो ंमें पयाथप्त मतभेद िै; विवभन्न मतो ंके अनुसार इसे ईसा 

पूिथ वद्वतीय शताब्दी से लेकर ईसा की पाँचिी ंशताब्दी के मध्य रखा जाता िै [4, 5, 9]। भास 

के अपूणथ नािक ‘चारुदत्त’ (चार अङ्क) और ‘मृच्छकविकम्’ (दस अङ्क) की कथािसु्त में 

विलक्ण साम्य िै, इसवलए प्रायः  यि माना जाता िै वक शूद्रक ने भास की इस कथा को िी 

विस्तार देकर अपनी मौवलक प्रवतभा से एक पूणथ सामावजक प्रकरण का रूप वदया [6]। 

संसृ्कत नाट्यशास्त्र की दृवि से ‘मृच्छकविकम्’ दस रूपको ं में पररगवणत ‘प्रकरण’ िै। 

भरतमुवन के नाट्यशास्त्र (अध्याय १८) में नािक और प्रकरण का भेद स्पि वकया गया िै — 

नािक की कथा इवतिास-पुराण-प्रवसद्ध तथा नायक राजवषथ या वदव्य पुरुष िोता िै, जबवक 

प्रकरण की कथा कवि-कक्तित एिं लौवकक िोती िै। धनञ्जय ने ‘दशरूपक’ में प्रकरण का 

लक्ण इस प्रकार वदया िै — 

प्रकरणे िृत्तमुत्पादं्य लौवककं कविः  । 

अमात्यविप्रिवणजामेकं कुयाथच्च नायकम् ॥ (दशरूपक, तृतीय प्रकाश) 

अथाथत् प्रकरण में कवि लौवकक कथा की स्वयं उद्भािना करता िै और अमात्य, विप्र अथिा 

िवणक् में से वकसी एक को नायक बनाता िै। चारुदत्त ब्राह्मण भी िै और िवणक् भी, अतः  

िि इस लक्ण पर पूणथतः  खरा उतरता िै। नाट्यशास्त्र में नाट्य को लोकिृत्त का अनुकरण 

किा गया िै और उसके स्वरूप के विषय में भरत की यि उक्ति प्रवसद्ध िै — 

योऽयं स्वभािो लोकस्य सुखदुः खसमक्तन्वतः  । 

सोऽङ्गाद्यवभनयोपेतो नाट्यवमत्यवभधीयते ॥ (नाट्यशास्त्र, प्रथम अध्याय) 

न तज्ज्ञानं न तक्तच्छिं न सा विद्या न सा कला । 

न स योगो न तत्कमथ नाटे्यऽक्तिन् यन्न दृश्यते ॥ (नाट्यशास्त्र, प्रथम अध्याय) 

सुख-दुः ख से युि लोक-स्वभाि िी नाट्य का मूल िै और ऐसा कोई ज्ञान, वशि, विद्या, 

कला या कमथ निी ंजो नाट्य में वदखाई न दे — भरत की इस स्थापना का सिाथवधक सजीि 

उदािरण ‘मृच्छकविकम्’ िै, वजसमें जुआरी, मावलश करने िाला, चोर, गवणका, न्यायाधीश, 

कायस्थ, शे्रष्ठी, बौद्ध वभकु् और राजकमथचारी तक सभी अपनी-अपनी बोली-बानी के साथ 

उपक्तस्थत िैं। 

नािक की कथा संके्प में इस प्रकार िै। उज्जवयनी का वनिासी चारुदत्त उदार एिं गुणी 

ब्राह्मण साथथिाि िै, जो दान देते-देते दररद्र िो चुका िै। नगर की प्रवसद्ध गवणका िसन्तसेना 
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उसके गुणो ंपर मुग्ध िोकर उससे पे्रम करने लगती िै। राजा पालक का साला संस्थानक 

(शकार) बलपूिथक उसे पाना चािता िै, वकनु्त िसन्तसेना उसे ठुकरा देती िै। प्रथम अङ्क 

‘अलङ्कारन्यास’ में िि अपने आभूषण चारुदत्त के घर धरोिर रख आती िै; तृतीय अङ्क में 

चोर शविथलक उन्ें चुरा लेता िै और चतुथथ अङ्क में िि इन्ी ंगिनो ंसे िसन्तसेना की दासी 

मदवनका को दासता से मुि कराता िै। षष्ठ अङ्क में चारुदत्त का पुत्र रोिसेन पडोसी 

बालक की सोने की गाडी देखकर वमट्टी की गाडी से खेलना निी ंचािता, तब िसन्तसेना 

अपने आभूषण उस वमट्टी की गाडी में रख देती िै — इसी घिना से नािक का नाम 

‘मृच्छकविकम्’ पडा। अिम अङ्क में शकार िसन्तसेना का गला घोिंकर उसे मरा समझ 

छोड देता िै और निम अङ्क ‘व्यििारदशथन’ में उलिे चारुदत्त पर ित्या का अवभयोग 

लगाकर भ्रि न्यायालय से उसे प्राणदण्ड वदलिा देता िै। िध-स्थल पर जीवित िसन्तसेना 

बौद्ध वभकु् (पूिथ-संिािक) की सिायता से पहँुच जाती िै और चारुदत्त के प्राण बचते िैं। 

इसी बीच गोप-पुत्र आयथक राजा पालक को मारकर सत्ता प्राप्त कर लेता िै, चारुदत्त को 

पुरसृ्कत करता िै और िसन्तसेना को िधू-पद प्रदान वकया जाता िै। इस प्रकार एक ओर 

पे्रम और त्याग की कथा िै तो दूसरी ओर राजनैवतक क्राक्तन्त की, और दोनो ंके ताने-बाने में 

तत्कालीन समाज का समू्पणथ वचत्र उभर आता िै। 

सामावजक एिं राजनैवतक मूल्ांकन के वलए मृच्छकविकम् अत्यन्त मित्त्वपूणथ नािक िै। 

इस समय समाज वभन्न-वभन्न सा िो रिा था। जावत व्यिस्था कठोर िो चली थी, चातुिथर्ण्थ 

व्यिस्था लागू थी और जावतगत अवभमान भी उत्पन्न िो गया था। ब्राह्मणो ंका स्थान उच्चतम 

था और उन्ें आदरणीय माना जाता था। ब्राह्मण िैश्यो ंका कायथ व्यापार भी करते थे ि कुछ 

ब्राह्मण चोरी भी करते थे। क्तस्त्रयो ंके दो िगथ थे – कुलिधू एिं गवणका। समाज में वििाि का 

मित्त्वपूणथ स्थान था। राजा लोग रंगीली स्त्री रखते थे। जुआ िैध कायथ में था, जुए में िारकर 

रुपया न देने पर न्यायालय में मुकदमा चलता था। उस समय दास प्रथा भी थी एिं 

मवदरापान की प्रथा थी एिं मवदरालय भी थे। देश आवथथक दृवि से सम्पन्न था। उन सभी 

सामावजक दशाओ ंको ‘मृच्छकविकम्’ में बडे िी यथाथथ रूप से वचवत्रत वकया गया िै। 

िणथ-व्यिस्था की सैद्धाक्तन्तक पृष्ठभूवम िैवदक एिं िृवत-सावित्य में वमलती िै। मनुिृवत में 

िणों की उत्पवत्त का िणथन इस प्रकार िै — 

लोकानां तु वििृद्ध्यथं मुखबाहूरुपादतः  । 

ब्राह्मणं क्वत्रयं िैशं्य शूदं्र च वनरितथयत् ॥ (मनुिृवत १/३१) 

जबवक श्रीमद्भगिद्गीता में िणथ-विभाग का आधार गुण और कमथ बताया गया िै — ‘चातुिथरं्ण् 

मया सृिं गुणकमथविभागशः ’ (गीता ४/१३)। शास्त्र में आदशथ रूप से चािे जो किा गया िो, 
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‘मृच्छकविकम्’ का समाज यि वदखाता िै वक व्यििार में जन्मगत शे्रष्ठता का अवभमान 

प्रबल िो चुका था, परनु्त कमथ की दृवि से िणों की सीमाएँ िूि भी रिी थी।ं नािक का नायक 

चारुदत्त ब्राह्मण िोते हुए भी साथथिाि (व्यापारी) िै, और शविथलक ब्राह्मण कुल में उत्पन्न 

िोकर भी वनधथनता तथा पे्रम की वििशता में सेंध लगाकर चोरी करता िै। यिी द्वन्द्व 

नािककार की यथाथथदृवि का सबसे सशि प्रमाण िै वक िि आदशथ के आिरण में समाज 

की कमजोररयो ंको वछपाता निी,ं बक्ति उन्ें पात्रो ंके आचरण द्वारा स्वतः  उजागर िोने देता 

िै [8, 9]। 

जुए का िणथन वद्वतीय अङ्क में अत्यन्त जीिन्त रूप में हुआ िै, जिाँ संिािक, द्यूतशाला का 

स्वामी माथुर और जुआरी ददुथर सामने आते िैं। संिािक जुए में िारकर कर्जथ न चुका पाने 

के कारण माथुर आवद से बचता विरता िै और अन्ततः  िसन्तसेना की शरण पाता िै। जुए 

की यि बुराई भारतीय वचन्तन में अत्यन्त प्राचीन काल से लवक्त की जाती रिी िै। ऋगे्वद के 

‘अक्सूि’ में एक जुआरी अपनी व्यथा किता िै और अन्त में उसे यि उपदेश वदया जाता 

िै — 

अकै्माथ दीव्यः  कृवषवमत् कृषस्व विते्त रमस्व बहु मन्यमानः  । (ऋगे्वद  

१०/३४/१३) 

अथाथत् पासो ं से मत खेल, खेती कर और अपने पररश्रम से प्राप्त धन में सन्तोष मान। 

मनुिृवत में तो राजा को यि वनदेश वदया गया िै वक िि द्यूत और समाह्वय (पशु-पवक्यो ं

की बाजी) को अपने रािर  से वनिाररत करे, क्ोवंक ये दोनो ंराजा के वलए विनाशकारी दोष िैं 

— 

द्यूतं समाह्वयं चैि राजा रािर ावन्निारयेत् । 

राजान्तकरणािेतौ द्वौ दोषौ पृवथिीवक्ताम् ॥ (मनुिृवत ९/२२१) 

कौविल् के अथथशास्त्र में भी द्यूत-संचालन राज्य के वनयन्त्रण में रखने का उले्लख (३/२०) 

तथा सुराध्यक् (२/२५) और गवणकाध्यक् (२/२७) जैसे अवधकाररयो ं का िणथन वमलता िै 

[16]। इससे स्पि िै वक ‘मृच्छकविकम्’ में वचवत्रत द्यूत, मवदरापान और गवणका-जीिन 

कवि की कोरी किना निी,ं बक्ति तत्कालीन नागररक जीिन की स्वीकृत और वनयक्तन्त्रत 

संस्थाएँ थी।ं दास-प्रथा का वचत्र भी नािक में वमलता िै; मदवनका िसन्तसेना की दासी िै 

वजसे शविथलक मुि कराना चािता िै, और स्थािरक जैसे सेिक पात्र स्वामी-सेिक सम्बन्ो ं

के विविध पक् सामने रखते िैं। आवथथक सम्पन्नता का संकेत िसन्तसेना के िैभिशाली भिन 

के िणथन, बहुमूल् आभूषणो ंतथा नगर के उत्सिी िातािरण से वमलता िै। 
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क्तस्त्रयो ंकी क्तस्थवत के विषय में िृवतयो ंका दृविकोण दै्वध िै। एक ओर मनु का कथन िै ‘यत्र 

नायथसु्त पूज्यने्त रमने्त तत्र देिताः ’ (३/५६), तो दूसरी ओर ििी यि भी किते िैं वक 

बाल्ािस्था में वपता, यौिन में पवत और िृद्धािस्था में पुत्रो ंके अधीन रिकर स्त्री स्वतन्त्रता 

का आश्रय न ले — ‘बाले् वपतुिथशे वतषे्ठत् पावणग्रािस्य यौिने’ (५/१४८)। ‘मृच्छकविकम्’ की 

िसन्तसेना इस रूढ़ धारणा को चुनौती देती िै। िि गवणका िै, परनु्त अपने पे्रमी का चयन 

स्वयं करती िै, धन के स्थान पर गुणो ंको मित्त्व देती िै, और अन्त में चारुदत्त की िैधावनक 

पत्नी का पद प्राप्त करती िै। िात्स्यायन के कामसूत्र (षष्ठ अवधकरण ‘िैवशक’) में गवणकाओ ं

की जो िृवत्त िवणथत िै, उसके अनुसार धन-अजथन िी उनका धमथ माना गया िै; िसन्तसेना 

की माता अक्का उसी व्यािसावयक प्रिृवत्त का प्रवतवनवधत्व करती िै, जबवक िसन्तसेना स्वयं 

उससे ऊपर उठकर पे्रम और चररत्र की प्रवतष्ठा करती िै। इस प्रकार कवि ने समाज के 

प्रचवलत ढाँचे का वचत्रण भी वकया िै और उसमें मानिीय सम्भािनाओ ंकी ओर संकेत भी। 

शूद्रक ने उस समय की राजनैवतक अिस्थाओ ंका भी बडी िी यथाथथता से वचत्रण वकया िै। 

राजा बडे िी दुराचारी एिं विलासी थे। राजाओ ंके अत्याचारो ंके प्रवत जनता में क्ोभ उत्पन्न 

िो जाता था। न्याय एिं दण्ड व्यिस्था अत्यन्त अव्यिक्तस्थत थी। शूद्रक ने न्यायाधीशो ं में 

व्याप्त भ्रिाचार और अनीवत की ओर ध्यान आकृि वकया िै — 

वचन्तासिवनमनमक्तन्त्रसवललं दूतोवमथसङ्कुलं 

पयथन्तक्तस्थतचारनक्रमकरं नानाश्वविंस्राििम् । 

नानािाशकडुपवतरुवचं कामस्य पयाथसपरं 

नीवतदु्रमं तिं न राजकरणं विते्वि सामुद्रायते ॥ 

इस प्रसंग को समझने के वलए यि िरण रखना आिश्यक िै वक नािक में राजा पालक 

एक वनरंकुश शासक िै, जो एक वसद्ध पुरुष की इस भविष्यिाणी से आशंवकत िोकर वक 

गोप-पुत्र आयथक राजा बनेगा, उसे वबना वकसी अपराध के बन्दी बना लेता िै। राजा का 

साला संस्थानक (शकार) अपने पद के मद में अन्ा िोकर िसन्तसेना की ित्या करता िै 

और विर न्यायालय में वनदोष चारुदत्त पर िी ित्या का आरोप मढ़ देता िै। अवधकरवणक 

(न्यायाधीश), शे्रष्ठी और कायस्थ की सभा में साक्ष्य और वििेक की अपेक्ा सत्ता का दबाि 

वनणाथयक वसद्ध िोता िै। शास्त्रीय विधान के अनुसार ब्राह्मण को वकसी भी पाप में प्रिृत्त िोने 

पर भी मृतु्यदण्ड निी ं वदया जाना चाविए, उसे धन-सवित राज्य से वनिाथवसत वकया जा 

सकता िै — ‘न जातु ब्राह्मणं िन्यात् सिथपापेष्ववप क्तस्थतम्’ (मनुिृवत ८/३८०); परनु्त नािक 

में राजाज्ञा के सामने यि विधान भी वनष्प्रभािी वदखाई देता िै। मनुिृवत में दण्ड को िी प्रजा 

का शासक और रक्क किा गया िै — ‘दण्डः  शाक्तस्त प्रजाः  सिाथ दण्ड एिावभरक्वत’ (७/१८) 



डॉ. सीमा रानी शमाथ  (Pg. 10388-10401)   10393 

 

— वकनु्त जब दण्ड का प्रयोग स्वयं पक्पात का साधन बन जाए तो राज्यव्यिस्था के प्रवत 

जनता का असन्तोष स्वाभाविक िै। कौविल् का राजधमथ-विषयक आदशथ इसके सिथथा 

विपरीत िै — 

प्रजासुखे सुखं राज्ञः  प्रजानां च विते वितम् । 

नात्मवप्रयं वितं राज्ञः  प्रजानां तु वप्रयं वितम् ॥ (अथथशास्त्र १/१९/३४) 

शूद्रक ने इसी आदशथ और यथाथथ के अन्तर को आयथक-क्राक्तन्त के रूप में सामने रखा िै, 

वजसमें प्रजा का असन्तोष पालक के पतन का कारण बनता िै और चारुदत्त की वनदोषता 

वसद्ध िोती िै। यि नािक का राजनैवतक सने्दश िै वक अत्याचारी सत्ता स्थायी निी ंिोती। 

नािककार ने जीिन में वनधथनता वकतनी दुखद िोती िै इसका मावमथक प्रवतपादन चारुदत्त 

के शब्दो ंमें वकया िै वक दररद्र व्यक्ति की बात उसके बनु् बान्ि भी निी ंसुनते। अवभन्न 

वमत्र विमुख िो जाते िैं, वनधथन का कोई संग निी ंचािता, न िी आदर से कोई बोलता िै एिं 

वनधथनता वचन्ताओ ंका आश्रय िै — 

वनिासवश्चन्तायाः  पररभिो िैरमपरं 

जुगुप्सा वमत्राणां स्वजनविदे्वषकरणम् । 

िनं गनंु्त बुक्तद्धभथिवत च कलत्रात् पररभितो 

हृवदस्थः  शोकावननथ च दिवत सन्तापयवत च ॥ मृ. १/१५ 

वनधथनता और धन की मविमा का यि द्वन्द्व भारतीय नीवत-सावित्य में बार-बार आया िै। 

भतृथिरर का प्रवसद्ध नीवतिचन िै वक वजसके पास धन िै ििी कुलीन, पक्तण्डत, शास्त्रज्ञ, 

गुणज्ञ, ििा और दशथनीय माना जाता िै, क्ोवंक सारे गुण स्वणथ का िी आश्रय लेते िैं — 

यस्याक्तस्त वितं्त स नरः  कुलीनः  स पक्तण्डतः  स शु्रतिान् गुणज्ञः  । 

स एि ििा स च दशथनीयः  सिे गुणाः  काञ्चनमाश्रयक्तन्त ॥ (भतृथिरर, 

नीवतशतक) 

चारुदत्त की क्तस्थवत इस नीवत-िचन की जीिन्त व्याख्या िै। जब तक उसके पास धन था, 

वमत्रो ंऔर याचको ंकी भीड थी; दररद्र िोते िी ििी लोग विमुख िो गए। विर भी नािककार 

ने चारुदत्त के चररत्र में गररमा बनाए रखी िै — उसे अपनी दररद्रता का दुः ख धन के जाने 

से अवधक इस बात का िै वक अब िि अवतवथयो ंऔर याचको ंकी सेिा निी ंकर पाता। यिी 

कारण िै वक उसके दुः ख से पाठक में करुणा उत्पन्न िोती िै और िसन्तसेना का उससे पे्रम 

स्वाभाविक प्रतीत िोता िै। 
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इस िणथन में यथाथथ िै, कोई भुिभोगी िी इतनी ईमानदारी से स्वरूप को व्यि कर सकता 

िै। िसन्तसेना के इस कथन से स्त्री स्वभाि का सुन्दर वचत्रण वकया गया िै वक अपने पे्रमी से 

वमलने जाती हुई क्तस्त्रयो ंको कोई रोक निी ंसकता — 

गजथ िा िषथ िा शक्र, मुञ्च िा शतशोऽशवनम् । 

न शक्ा वि क्तस्त्रयो रोद्धंु प्रक्तस्थता दवयतं प्रवत ॥ पृ. ५/३१ 

यि श्लोक पञ्चम अङ्क ‘दुवदथन’ का िै, वजसमें घनघोर िषाथ और वबजली की कौधं के बीच 

िसन्तसेना चारुदत्त से वमलने वनकल पडती िै। संसृ्कत कवियो ंने अवभसाररका नावयका का 

वचत्रण प्रायः  शंृ्रगार-रस की परम्परागत सजािि के साथ वकया िै, वकनु्त शूद्रक की 

िसन्तसेना का यि सािस आलंकाररक न िोकर चररत्रगत िै; िि पे्रम के वलए प्रकृवत की 

प्रवतकूलता को भी तुच्छ समझती िै। इस अङ्क में प्रकृवत-िणथन और पात्र की मनः क्तस्थवत 

एक-दूसरे के पूरक बन जाते िैं, जो नाट्यकला की दृवि से अत्यन्त उतृ्कि प्रयोग िै [2, 3]। 

‘मृच्छकविकम्’ में मनोभािो ंकी अवभव्यक्ति बडे िी यथाथथ रूप से की गई िै, ऐसा लगता िै 

वक नािककार मानि मन के अचे्छ पारखी थे। तभी तो चोर के शंवकत हृदय का सुन्दर 

वचत्रण दशथनीय िै — 

यः  कवश्चत् त्वररतं गवतं वनरीक्ते मां सम्भ्रानं्त दु्रतमुपसपथवत वितंिा । 

तं सिं तुलयावम दूवषतोऽन्तरात्मा ितोऽिं वबभवतथ वि शवङ्कतो मनुष्यः  ॥ 

अपराधी मनुष्य की मनोिैज्ञावनक दशा यि िै वक उसे िर चलता हुआ और िर देखता हुआ 

व्यक्ति अपना अनुसन्ानकताथ प्रतीत िोता िै, और उसका अपना दूवषत अन्तः करण िी उसे 

भयभीत रखता िै। यि मनोविशे्लषण इतना सिज िै वक आज का पाठक भी इसमें अपने 

अनुभि की झलक देख लेता िै। यिी ंनािककार का िि कौशल वदखाई देता िै वजसके 

कारण अपराधी भी केिल घृणा का पात्र निी ंरिता, िि एक संिेदनशील और पररक्तस्थवतयो ं

से वििश मनुष्य के रूप में सामने आता िै। 

पात्र-योजना की दृवि से भी यि नािक संसृ्कत सावित्य में अवद्वतीय िै। चारुदत्त और 

िसन्तसेना जैसे आदशथ पात्रो ंके साथ िी शकार जैसा मूखथ, अिंकारी और कू्रर राजश्याल, 

विदूषक मैते्रय जैसा वनश्छल वमत्र, शविथलक जैसा चोर, संिािक जैसा जुआरी-से-वभकु् बना 

व्यक्ति, चाण्डाल, राजपुरुष, चेि-चेिी और नगर के विि — सभी अपने िास्तविक स्वरूप 

में मंच पर आते िैं। भाषा की दृवि से भी यि नािक यथाथथ का सजग प्रयोग िै। नाट्यशास्त्र 

की परम्परा के अनुसार उच्च पात्र संसृ्कत बोलते िैं और क्तस्त्रयाँ तथा वनम्न िगथ के पात्र 

प्राकृत; ‘मृच्छकविकम्’ में शौरसेनी के साथ मागधी, आिन्ती, प्राच्या, शकारी, चाण्डाली और 

ढक्की जैसी अनेक प्राकृतो ंका प्रयोग वमलता िै, वजससे पात्रो ंके सामावजक स्तर और के्त्रीय 
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पिचान का आभास िोता िै [1, 4]। शकार की बोली तो स्वयं उसके चररत्र का िास्यपूणथ 

दपथण बन गई िै। मैते्रय और शकार के प्रसंगो ंसे िास्य रस की जो धारा बिती िै, िि नािक 

के शंृ्रगार और करुण रस की गम्भीरता को सनु्तवलत करती िै। इस प्रकार रस-पररपाक की 

दृवि से भी यि प्रकरण शंृ्रगार-प्रधान िोते हुए करुण और िास्य के सुन्दर वमश्रण का 

उदािरण िै। 

चारुदत्त का चररत्र इस नािक की नैवतक धुरी िै। िि उदार, सत्यवनष्ठ, कृतज्ञ और 

स्वावभमानी िै। दान देते-देते उसका धन समाप्त िो चुका िै, वकनु्त उसे अपनी वनधथनता का 

दुः ख अपने वलए निी,ं बक्ति इस बात के वलए िै वक अब िि अवतवथयो ंऔर याचको ंका 

सत्कार निी ंकर पाता। निम अङ्क के अवभयोग-प्रसंग में िि भयभीत िोकर भी असत्य का 

सिारा निी ंलेता और इसीवलए मनु का िि िचन उसके व्यक्तित्व पर पूणथतः  घवित िोता िै 

वजसमें सत्य और वप्रय बोलने को सनातन धमथ किा गया िै — 

सतं्य बू्रयात् वप्रयं बू्रयान्न बू्रयात् सत्यमवप्रयम् । 

वप्रयं च नानृतं बू्रयादेष धमथः  सनातनः  ॥ (मनुिृवत ४/१३८) 

चारुदत्त के आचरण में वनष्काम कमथ की िि भािना भी वदखाई देती िै वजसे गीता में 

‘कमथरे्ण्िावधकारसे्त मा िलेषु कदाचन’ (२/४७) किकर प्रवतपावदत वकया गया िै; िि दान 

और उपकार करता िै, पर बदले में वकसी प्रवतिल की अपेक्ा निी ंरखता। नािक के अन्त 

में जब शकार उसके अधीन आ जाता िै तो िि उससे बदला निी ंलेता, उसे क्मा कर देता 

िै — यि क्माशील चररत्र उसे पात्र-सामान्य से ऊपर उठाकर आदशथ नायक बना देता िै। 

उसकी पत्नी धूता भी नािक की एक संयत और गररमामयी स्त्री-पात्र िै, जो अन्त में 

िसन्तसेना को बिन के रूप में स्वीकार कर लेती िै; इससे कवि ने कुलिधू और गवणका के 

उस भेद को भी कुछ मृदु कर वदया िै वजसका उले्लख सामावजक पररक्तस्थवतयो ंके प्रसंग में 

वकया जा चुका िै। 

िसन्तसेना का चररत्र भारतीय सावित्य की सबसे सशि नावयकाओ ंमें वगना जाता िै। िि 

धन की स्वावमनी िै, पर धन के प्रवत अनासि िै; िि समाज द्वारा नीची दृवि से देखे जाने 

िाले िगथ में उत्पन्न हुई िै, परनु्त उसका हृदय और चररत्र अत्यन्त उच्च िै। िि संिािक को 

जुए के ऋण से मुि कराती िै, मदवनका की स्वतन्त्रता का मूल् चुकाने में सियोग करती 

िै और चारुदत्त के पुत्र रोिसेन के आँसू देखकर अपने बहुमूल् आभूषण उसकी वमट्टी की 

गाडी में रख देती िै। उसके वलए पे्रम धन से तौला जाने िाला व्यापार निी,ं बक्ति गुणो ंका 

सम्मान िै। इसी कारण नािक का अन्त उसे सामावजक मान्यता देकर िोता िै — राजा 

आयथक के आदेश से िि गवणका-पद से मुि िोकर िधू का सम्मान प्राप्त करती िै। यि 
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घिना कवि की उस सामावजक दृवि का पररचय देती िै जो मनुष्य का मूल्ांकन जन्म या 

व्यिसाय से निी,ं बक्ति चररत्र से करती िै [2, 9]। 

शकार इस नािक का प्रवतनायक िै, वकनु्त उसका वचत्रण केिल दुिता तक सीवमत निी ंिै। 

िि मूखथ, अिंकारी, कायर, अवशवक्त और कू्रर िै, और उसकी िास्यास्पद डीगंें दशथको ंको 

िँसाती भी िैं और भयभीत भी करती िैं। उसका यि कथन बार-बार आता िै वक िि राजा 

का साला िै और उसे कौन दण्ड दे सकता िै। सत्ता से जुडे ऐसे व्यक्ति को दण्ड का भय 

निी ंिोता — यि राजनैवतक यथाथथ आज भी उतना िी सत्य िै। गीता का यि कथन वक शे्रष्ठ 

जन जैसा आचरण करते िैं, सामान्य लोग उसी का अनुकरण करते िैं (‘यद्यदाचरवत 

शे्रष्ठस्तत्तदेिेतरो जनः ’, ३/२१), शासक िगथ के नैवतक पतन के सामावजक दुष्पररणाम की 

ओर संकेत करता िै। शकार का सेिक स्थािरक इसका प्रतु्यत्तर िै; स्वामी के आदेश पर 

भी िि ित्या में सिभागी बनने से इनकार करता िै और बाद में सत्य को प्रकि करता िै। 

इस प्रकार शूद्रक यि वदखाते िैं वक सामान्य जन का वििेक सत्ता के अन्याय के समक् 

अक्तन्तम आशा िै। विि का पात्र भी इसी तरि मित्त्वपूणथ िै, जो शकार का साथी िोने पर भी 

भीतर से अपनी अन्तरात्मा के प्रवत जागरूक िै और उसके कुकृत्यो ंमें सिमत निी ंिोता। 

शविथलक और मदवनका का प्रसंग (चतुथथ अङ्क) नािक में जीिन के विविध पक्ो ंको सामने 

लाता िै। शविथलक ब्राह्मण युिक िै, पर पे्रम की वििशता उसे चोरी तक ले जाती िै; यि 

प्रसंग यि भी बताता िै वक अपराध अनेक बार पररक्तस्थवतयो ंकी उपज िोता िै। बाद में ििी 

शविथलक अपने वमत्र आयथक के उद्धार में सियोग करता िै और क्राक्तन्त का सिायक बनता 

िै, वजससे यि स्पि िोता िै वक कवि चोर, गवणका और जुआरी जैसे तथाकवथत वनम्न पात्रो ं

को भी मानिीय सम्भािनाओ ं से रवित निी ं मानता। संिािक का पात्र भी इसी दृवि का 

उदािरण िै, जो पिले जुआररयो ं के चंगुल में िँसता िै, विर िसन्तसेना की कृपा पाकर 

िैराग्य ग्रिण करता िै और बौद्ध वभकु् के रूप में अन्त में उसी िसन्तसेना के प्राण बचाता 

िै। इस पात्र के माध्यम से नािक तत्कालीन धावमथक सविषु्णता को भी प्रकि करता िै; एक 

ओर वशि की िन्दना और अश्वमेध का उले्लख िै, तो दूसरी ओर बौद्ध वििार और वभकु् का 

सम्मानजनक वचत्रण। इसी प्रकार चन्दनक जैसे राजपुरुष का चररत्र, जो अपने दावयत्व और 

मानिीय संिेदना के बीच द्वन्द्व अनुभि करता िै, यि स्पि करता िै वक नािककार ने 

शासन-तन्त्र के भीतर भी अचे्छ और बुरे दोनो ंप्रकार के व्यक्तियो ंको देखा िै। 

नाट्य-वशि की दृवि से ‘मृच्छकविकम्’ में दो कथाएँ एक साथ चलती िैं — चारुदत्त और 

िसन्तसेना की पे्रम-कथा, जो अवधकाररक या मुख्य िृत्त िै, और आयथक की राजनैवतक 

क्राक्तन्त की कथा, जो प्रासंवगक िृत्त के रूप में आरम्भ िोकर अन्त में मुख्य कथा के पररणाम 
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को वनधाथररत कर देती िै। दोनो ंकथाओ ंको जोडने िाली कडी बैलगाडी िै। सप्तम अङ्क 

‘आयथकापिरण’ में आयथक, चारुदत्त की उसी बैलगाडी में वछपकर भागता िै, वजसे 

िसन्तसेना के वलए भेजा गया था। यि संयोग नािक में मोड ले आता िै और विदूषक या 

कोई अन्य पात्र उसका अनुमान भी निी ंकरता। इस अङ्क में नािककार ने कथा के दोनो ं

सूत्र ऐसे गँूथ वदए िैं वक अक्तन्तम दृश्य में चारुदत्त की प्राण-रक्ा और आयथक का 

राज्यावभषेक एक िी समय सम्भि िो जाते िैं। इस प्रकार नािक की कथािसु्त में उतु्सकता, 

संघषथ और समाधान का िि सनु्तलन वमलता िै वजसकी अपेक्ा वकसी शे्रष्ठ नािक से की 

जाती िै। नािक में दृश्यो ंकी विविधता, घिनाओ ंकी शीघ्र गवत और प्रसंगो ंमें िास्य-करुण 

का संयोजन इसे रंगमंच की दृवि से अत्यन्त प्रभािशाली बनाते िैं [3, 6]। 

ऐवतिावसक दृवि से भी नािक में कुछ संकेत मित्त्वपूणथ िैं। पुराणो ंकी िंशािली में उज्जवयनी 

के प्रद्योत िंश के राजाओ ंमें पालक का नाम वमलता िै, और नािक का दुि शासक भी 

पालक नाम से िी वचवत्रत िै। अनेक विद्वान इस साम्य को यि मानने का आधार बनाते िैं 

वक कवि ने वकसी ऐवतिावसक पृष्ठभूवम को अपनी किना के ताने-बाने में उपयोग वकया िै, 

यद्यवप नािक की घिनाओ ंको ऐवतिावसक तथ्य मान लेना उवचत निी ंिै [2, 4]। उज्जवयनी 

उस समय व्यापाररक और सांसृ्कवतक केन्द्र थी, इसवलए साथथिाि चारुदत्त, गवणका 

िसन्तसेना और बहुविध नागररको ंकी उपक्तस्थवत ऐवतिावसक यथाथथ के अनुरूप प्रतीत िोती 

िै। यिी कारण िै वक समाजशाक्तस्त्रयो ं और इवतिासकारो ं ने भी इस नािक को प्राचीन 

भारतीय नगर-जीिन के अध्ययन का एक मित्त्वपूणथ स्रोत माना िै [8]। 

कावलदास, भिभूवत, भास और विशाखदत्त जैसे नािककारो ं की तुलना में शूद्रक की 

विशेषता यि िै वक उन्ोनें राजा-मिाराजाओ ंऔर देिताओ ंकी कथाओ ंके स्थान पर नगर 

के साधारण जन को केन्द्र में रखा। कावलदास के नािक सौन्दयथ और आदशथ की उच्च भूवम 

पर प्रवतवष्ठत िैं, भिभूवत का नािक करुणा और गम्भीर वचन्तन का, तथा विशाखदत्त का 

मुद्राराक्स राजनीवत के कूिनीवतक दाँि-पेंचो ं का नािक िै; वकनु्त दैवनक जनजीिन की 

इतनी विविधता और जीिन्तता केिल ‘मृच्छकविकम्’ में उपलब्ध िोती िै। इसी कारण 

अनेक विद्वानो ं ने इसकी तुलना यूरोपीय सामावजक नािको ं से की िै और इसे संसृ्कत 

नाट्य-सावित्य की सिाथवधक लोकधमी कृवत माना िै [5, 10]। 

संसृ्कत के नािको ंमें केिल ‘मृच्छकविकम्’ को िी यि शे्रय प्राप्त िै वक उसे सािथभौवमक 

किा जा सके, यि यथाथथिाद के तत्त्वो ंसे युि एक सामावजक नािक िै। यिाँ िमें दैवनक 

जीिन से सम्बद्ध एक सजीि कथािसु्त वमलती िै। विश्व की वकसी भी भाषा में इसके पात्र, 

पररक्तस्थवतयाँ और समस्याएँ तथा कायथ व्यापार वकसी भी समय प्राप्त िो सकते िैं। दैनक्तन्दन 
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व्यििार में घवित िोने िाली घिनाओ ंका िास्तविक वचत्रण िै, अतएि यि नािक (प्रकरण) 

इतना लोकवप्रय हुआ िै वक विश्व की अनेक भाषाओ ंमें इसे अनुिावदत वकया गया िै। 

इस लोकवप्रयता के ऐवतिावसक प्रमाण भी उपलब्ध िैं। उन्नीसिी ं शताब्दी के प्रारम्भ में 

एच.एच. विल्सन ने ‘सेलेक्ट से्पवसमेन्स ऑफ़ द वथएिर ऑफ़ द विन्दूर्ज’ में इसका अंगे्रर्जी 

रूपान्तर प्रसु्तत वकया, तत्पश्चात् बोएिवलंक द्वारा सम्पावदत संस्करण (1877) और जमथन 

अनुिादो ं ने इसे यूरोप के विद्वानो ंतक पहँुचाया, और आथथर डबू्ल्य. राइडर का ‘द वलविल 

के्ल कािथ’ (1905) आज भी अंगे्रर्जी का सिाथवधक प्रचवलत पूणथ अनुिाद माना जाता िै [2, 

7]। बीसिी ं शताब्दी में इस कथा ने रंगमंच और चलवचत्र दोनो ं को पे्रररत वकया; िबीब 

तनिीर ने ‘वमट्टी की गाडी’ के नाम से इसकी रंगमंचीय प्रसु्तवत की और वगरीश कनाथड ने 

इसी कथा के आधार पर ‘उत्सि’ (1984) वफ़ल्म का वनदेशन वकया। यूरोपीय रंगमंच पर भी 

इसके रूपान्तर प्रसु्तत हुए िैं। यि तथ्य वसद्ध करता िै वक वनधथन वकनु्त सच्चररत्र व्यक्ति के 

प्रवत समाज की उपेक्ा, सत्ता का दुरुपयोग, भ्रि न्याय-व्यिस्था और वनः स्वाथथ पे्रम जैसे विषय 

वकसी एक युग या देश की सीमा में आबद्ध निी ंिैं। 

सावित्यशास्त्र की कसौिी पर भी ‘मृच्छकविकम्’ का मूल्ांकन आिश्यक िै। विश्वनाथ ने 

सावित्यदपथण में काव्य की पररभाषा ‘िाकं् रसात्मकं काव्यम्’ (सावित्यदपथण १/३) किकर 

दी िै, और आनन्दिधथन ने ध्ववन को काव्य की आत्मा माना िै — ‘काव्यस्यात्मा ध्ववनररवत 

बुधैयथः  समाम्नातपूिथः ’ (ध्वन्यालोक १/१)। भरत के रस-सूत्र के अनुसार रस की वनष्पवत्त 

विभाि, अनुभाि और व्यवभचारी भािो ंके संयोग से िोती िै — 

विभािानुभािव्यवभचाररसंयोगाद्रसवनष्पवत्तः  । (नाट्यशास्त्र, षष्ठ अध्याय) 

इस कसौिी पर देखा जाए तो ‘मृच्छकविकम्’ में चारुदत्त और िसन्तसेना का पे्रम शंृ्रगार रस 

का आलम्बन बनता िै, चारुदत्त की वनधथनता और िध-स्थल के दृश्य करुण रस को उभारते 

िैं, तथा शकार और विदूषक के प्रसंग िास्य रस का पररपाक करते िैं। शंृ्रगार का यि वचत्रण 

परम्परागत संसृ्कत नािको ं की तरि केिल राजोद्यान या अन्तः पुर तक सीवमत न िोकर 

नगर की गवलयो,ं िेश्यागृिो,ं द्यूतशालाओ ंऔर चाण्डालो ंकी बस्ती तक विसृ्तत िै। रस-

वनष्पवत्त का यि के्त्र-विस्तार इसे अन्य नािको ं से अलग करता िै। ध्ववन की दृवि से भी 

नािक में अनेक स्थलो ंपर अवभधा की अपेक्ा वं्यजना अवधक प्रभािी िै; उदािरणाथथ, वमट्टी 

की गाडी में आभूषण रखना केिल एक घिना निी,ं बक्ति इस भाि का प्रतीक िै वक सचे्च 

पे्रम में धन गौण िो जाता िै और हृदय की उदारता प्रमुख िो जाती िै। 

नाट्यशास्त्र (अध्याय १४) में प्रिृवत्त और धमी के आधार पर नाट्य के दो प्रकार बताए गए िैं 

— लोकधमी और नाट्यधमी। लोकधमी िि अवभनय िै जो लोक-व्यििार के स्वाभाविक 
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रूप का अनुकरण करता िै, जबवक नाट्यधमी में स्थावपत रंगमंचीय रूवढ़यो ंऔर अलंकरण 

का अवधक प्रयोग िोता िै। ‘मृच्छकविकम्’ में लोकधमी प्रिृवत्त की प्रधानता िै; इसके पात्र 

सामान्य जनो ंकी भाँवत बोलते और व्यििार करते िैं, उनकी भाषा में लोकोक्तियाँ, मुिािरे 

और अनुभिजन्य सूक्तियाँ वमलती िैं, और घिनाएँ वकसी देिी चमत्कार के बजाय मानिीय 

कायथ-कारण पर आधाररत िैं। भाषा की यि सिजता कवि की शैली की भी विशेषता िै। 

शूद्रक की भाषा में कावलदास जैसा अलंकृत माधुयथ और भिभूवत जैसी दीघथ समासाक्तन्वत 

गम्भीरता निी ं वमलती, बक्ति सरलता, प्रिाि और वचत्रात्मकता वमलती िै; उपमा आवद 

अलंकार भी प्रायः  दैवनक जीिन के उपकरणो ंऔर अनुभिो ंसे वलए गए िैं। यिी कारण िै 

वक सामान्य पाठक को भी नािक का भाि समझने में कवठनाई निी ंिोती [1, 5]। 

कुछ पाश्चात्य आलोचको ं ने नािक की संरचना में वशवथलता की ओर भी संकेत वकया िै। 

उनके अनुसार नािक के आरक्तम्भक अङ्को ं में कथा की गवत धीमी िै, अनेक प्रसंग (जैसे 

द्यूत और संिािक का प्रसंग) मुख्य कथा से कम सम्बद्ध प्रतीत िोते िैं, और आयथक की 

क्राक्तन्त का प्रिेश कुछ आकक्तिक लगता िै [3]। परनु्त भारतीय दृवि से देखें तो यिी प्रसंग 

नािक के यथाथथिादी उदे्दश्य की पूवतथ करते िैं; द्यूतशाला का दृश्य उस समाज की झाँकी 

देता िै वजसमें चारुदत्त और िसन्तसेना रिते िैं, और संिािक का प्रसंग आगे चलकर 

िसन्तसेना के जीिन-रक्ण में वनणाथयक वसद्ध िोता िै। अतः  जो प्रसंग पिली दृवि में 

अनािश्यक लगते िैं, िे िसु्ततः  नािक की समग्र संरचना में साथथक िैं। 

निम अङ्क का न्याय-दृश्य नािक का सिाथवधक विचारोते्तजक अंश िै। यिाँ अवधकरवणक, 

शे्रष्ठी और कायस्थ राजसभा के सदस्य िैं, और शकार अपने प्रभाि से सत्य को दबाना 

चािता िै। िादी के रूप में शकार, प्रवतिादी के रूप में चारुदत्त, साक्ी के रूप में 

िसन्तसेना की माता, और विविध साक्ष्य — यि सब आधुवनक न्याय-प्रवक्रया के तत्त्वो ंकी 

याद वदलाता िै। मनुिृवत में सभासदो ंके कतथव्य के विषय में अत्यन्त कठोर चेतािनी दी 

गई िै वक जिाँ धमथ अधमथ द्वारा और सत्य असत्य द्वारा मारा जाता िै और सभासद देखते 

रिते िैं, ििाँ िे सभासद स्वयं मारे जाते िैं — 

यत्र धमो ह्यधमेण सतं्य यत्रानृतेन च । 

िन्यते पे्रक्ष्यमाणानां ितास्तत्र सभासदः  ॥ (मनुिृवत ८/१४) 

नािक में न्यायाधीश अपने मन में चारुदत्त की वनदोषता का अनुभि करते हुए भी 

राजशक्ति के भय से सत्य का पक् खुलकर निी ंले पाता। इस प्रकार शूद्रक ने मनुिृवत के 

इस आदशथ और तत्कालीन न्याय-व्यिस्था की िास्तविकता के बीच के अन्तर को नािकीय 

रूप में प्रसु्तत वकया िै। यिी कारण िै वक इस दृश्य को आज भी न्याय-व्यिस्था की 
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स्वतन्त्रता पर विचार करने के वलए एक सशि साविक्तत्यक उदािरण के रूप में उद्धृत 

वकया जा सकता िै। 

आधुवनक सन्दभथ में ‘मृच्छकविकम्’ की प्रासंवगकता अनेक स्तरो ंपर देखी जा सकती िै। 

वनधथन व्यक्ति के प्रवत समाज की संिेदनिीनता आज भी िैसी िी िै जैसी चारुदत्त के समय 

में थी। सत्ता से जुडे व्यक्ति द्वारा कानून के दुरुपयोग, पीवडता के विरुद्ध विंसा और पीवडत 

को िी अवभयुि बनाने की प्रिृवत्त — ये समस्याएँ आज भी समाचार-पत्रो ंका विषय िैं। इसी 

प्रकार जावत और व्यिसाय के आधार पर वकसी व्यक्ति का मूल्ांकन करने की 

मानवसकता, वजस पर नािक में सूक्ष्म प्रिार िै, आज भी समाप्त निी ंहुई िै। नािक का यि 

सने्दश वक अक्तन्तम विजय सत्य, करुणा और न्याय की िोती िै, वकसी एक काल का निी,ं 

बक्ति सािथकावलक िै। वशक्ा की दृवि से भी इस नािक का अध्ययन विद्यावथथयो ंको संसृ्कत 

सावित्य के उस पक् से पररवचत कराता िै जो प्रायः  आदशथिादी और पौरावणक माना जाता 

िै, और इसके द्वारा िे यि समझ पाते िैं वक संसृ्कत सावित्य में भी यथाथथिादी और 

समाजोनु्मख परम्परा विद्यमान रिी िै [9, 10]। 

वनष्कषथतः  ‘मृच्छकविकम्’ सावित्य और यथाथथ के सुन्दर समन्वय का नािक िै। सावित्य जब 

समाज का दपथण बनता िै तो उसमें अच्छाई और बुराई दोनो ंका प्रवतवबम्ब आता िै, और 

शूद्रक ने दोनो ंको समान वनष्ठा के साथ वचवत्रत वकया िै। नाट्यशास्त्र की उस स्थापना को 

वक नाट्य में लोक का सुख-दुः खमय स्वभाि िी अवभनीत िोता िै, इस प्रकरण ने सिाथवधक 

सिलतापूिथक चररताथथ वकया िै। जावत-व्यिस्था, स्त्री-क्तस्थवत, द्यूत, मवदरा, दास-प्रथा, 

वनधथनता, भ्रि न्याय और वनरंकुश राज्य-व्यिस्था — इन सभी का वचत्रण समाजशास्त्रीय 

दस्तािेर्ज की तरि भी उपयोगी िै और साविक्तत्यक कृवत के रूप में भी हृदयस्पशी। यिी 

कारण िै वक दो सिस्र िषों के लगभग लमे्ब कालखण्ड के बाद भी यि नािक पाठको ंऔर 

दशथको ंको उतना िी प्रभावित करता िै, और संसृ्कत सावित्य में यथाथथिाद की प्रवतवनवध 

रचना के रूप में अपना विवशि स्थान बनाए हुए िै। 
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